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Who makes Who makes 
places in places in 
Spaces?Spaces?



Proč se zabývat dekolonizací vesmírného 
výzkumu, když na Měsíci nic nežije, tamní rigolit 
nikdo nevlastní, a lunární expedice tím pádem 
nemají koho ohrozit?

„Je to kolonialita spíše než zvědavost, co stojí 
v samotném středu západních představ o průzkumu 
vesmíru,“ otevírá svůj text Coloniality and the Cosmos 
teoretička Natalie B. Treviño. Tímto výrokem naznačuje, 
že moderní diskurz o dobývání vesmíru není neutrálním 
projektem poznání, ale navazuje na historické struktury 
moci, expanze a přivlastňování, které formovaly koloniální 
modernitu. Upozorňuje tak na více než pět set let trvající 
tradici objevných výprav, jež posouvaly „poslední hranice“ 
evropského poznání a jejichž výsledkem, i přes rozsáhlý 
vědecký přínos, byla genocida původních skupin lidského 
i ne-lidského obyvatelstva, extrakce přírodních zdrojů 
a šíření imperiální ideologie „bílého muže“.

Tuto ambivalenci vědecké mise výstižně ilustruje příklad 
mořeplavby Jamese Cooka z let 1768–1770, na kterou 
upozorňuje antropolog William Lempert, jenž byl v roce 2018 
součástí výzkumné skupiny Indigenous v rámci amerického 
programu SETI (Search for Extraterrestrial Intelligence). 
Expedice Cookovy lodi HMS Endeavour, organizovaná 
Královskou společností ve spolupráci s britským 
námořnictvem, měla na Tahiti oficiálně pozorovat přechod 
Venuše přes Slunce, což by dopomohlo k přesnějšímu 
výpočtu vzdálenosti Země od Slunce. Neoficiálně však 
Cook obdržel od anglického krále pokyn hledat a případně 
nárokovat pro Británii Terra Australis Incognita — 
předpokládaný „jižní kontinent“. Což se také stalo.

Ideologie objevování, kumulace majetku a vztyčování 
vlajek je zakořeněna jak v jazyce vesmírných kolonií, tak 
v samotných principech objevného výzkumu. Příkladem 
jsou vize miliardáře Jeffa Bezose a jeho společnosti Blue 
Origin, jež počítají s přesunem těžkého průmyslu do 
vesmíru a budováním orbitálních kolonií, které by dle jeho 
představ měly ulevit mateřské planetě zmítané klimatickou 
krizí. Takové plánování budoucnosti splývá s představou 
kosmu jako dalšího prostoru vhodného pro expanzi, 
těžbu a ekonomický růst, s nímž si dostatečně bohatý 
a technologicky vybavený člověk může nakládat, jak se 
mu zlíbí. Koloniální kosmologie neskončila s posledním 
„objeveným“ územím, ale prostřednictvím industriální 
modernity přetrvala do současnosti, kde se strategie násilí, 
vlastnictví a komodifikace nadále reprodukují. Spolu s nimi 
přetrvávají i představy budoucnosti, které opakují existující 
mocenské struktury a společenský řád.

Slavná věta, často připisovaná Slavoji Žižekovi 
a původně formulovaná Fredericem Jamesonem, že je 
snazší představit si konec světa než konec kapitalismu, 
nabývá s každým dalším vypuštěným satelitem či 
výzkumným robotem multiplanetárních rozměrů. Čeká 
nás budoucnost, v níž sociální nespravedlnost drží většinu 
lidstva v mizerných podmínkách, ať na Zemi, na Měsíci, či na 
Marsu? Treviño i Lempert shodně tvrdí, že možnou cestou, 
jak se dostat z této nekonečné exploatační smyčky, je učit 
se od národů a společností, které přežily a udržely si svou 
identitu a kulturu i v podmínkách koloniálního násilí a útlaku.

Why deal with the decolonization of space 
research when nothing lives on the Moon, no one 
owns the regolith there, and lunar expeditions 
therefore have no one to threaten?

“It is coloniality, rather than curiosity, that lies at the 
heart of westernized conceptions of space exploration,” 
opens theorist Natalie B. Treviño her text Coloniality and the 
Cosmos. With this statement, she suggests that the modern 
discourse on space conquest is not a neutral exploration 
project, but rather follows the historical structures of power, 
expansion, and appropriation that have shaped colonial 
modernity. It draws attention to the more than five hundred-
year-long tradition of discovery expeditions that pushed the 
“final frontiers” of European exploration and whose result, 
despite extensive scientific contributions, was the genocide 
of indigenous groups of both human and non-human 
populations, the extraction of natural resources, and the 
spread of the imperial ideology of the “white man”.

This ambivalence of a scientific mission is aptly 
illustrated by the example of James Cook‘s voyage from 
1768–1770, which is highlighted by anthropologist William 
Lempert, who in 2018 was part of the Indigenous research 
group within the American SETI (Search for Extraterrestrial 
Intelligence) program. The expedition of Cook‘s ship HMS 
Endeavour, organized by the Royal Society in cooperation 
with the British Navy, was to officially observe the transit 
of Venus across the Sun in Tahiti, which would help to 
calculate the distance of the Earth from the Sun more 
accurately. However, Cook received unofficial instructions 
from the King of Great Britain to search for and possibly 
claim Terra Australis Incognita – the supposed “southern 
continent” – for Britain. Which is what happened in the end.

The ideology of discovery, accumulation of wealth, 
and raising flags is rooted both in the language of space 
colonies and in the very principles of exploration. An 
example is the vision of billionaire Jeff Bezos and his 
company Blue Origin, which plans to move heavy industry 
into space and build orbital colonies, which, according to his 
ideas, should relieve the mother planet struggling with the 
climate crisis. Such plans for the future coincide with the 
idea of ​​cosmos as another space suitable for expansion, 
mining, and economic growth, which a sufficiently wealthy 
and technologically equipped person can dispose of as 
they please. Colonial cosmology did not end with the last 
“discovered” territory, but has persisted through industrial 
modernity into the present, where strategies of violence, 
ownership, and commodification are still reproduced. Along 
with them, there have been ideas about the future that 
reintroduce existing power structures and social order.

The famous sentence, often attributed to Slavoj Žižek and 
originally formulated by Frederic Jameson, that it is easier 
to imagine the end of the world than the end of capitalism, 
takes on multiplanetary dimensions with each new satellite or 
research robot launched. Do we face a future in which social 
injustice keeps most of humanity in miserable conditions, 
whether on Earth, the Moon, or Mars? Both Treviño and 
Lempert agree that a possible way to escape this endless 
loop of exploitation is to learn from peoples and societies 

that have survived and maintained their identity and culture 
even under conditions of colonial violence and oppression.

Although such visions are not yet making headlines, they 
represent a significant movement in contemporary art. One 
of the pioneering works of this approach, created during 
the Apollo missions and the American lunar landing, is the 
1974 Afro-futuristic film Space Is the Place, directed by John 
Coney, whose concept was created by the poet, musician 
and visionary Sun Ra. In the film, Sun Ra, a jazz musician and 
philosopher “from outer space,” returns to Earth to show, 
through his music and cosmic vision, an alternative path to 
liberating the African-American community from oppression 
and segregation. In his presentation, the journey into space thus 
becomes a metaphor for the liberation of people and culture.

In her 2009 short film Space Exodus, Larissa Sansour 
continues this tradition by planting the Palestinian flag into 
the soil of the Moon, accompanied by an Arabic-like melody 
from Stanley Kubrick‘s 2001: A Space Odyssey. A critically-
aimed probe based on popularizing and romanticizing ideas 
of a human future in space creates a captivating image that 
reflects the ongoing violent uprooting of the Palestinian 
people and at the same time points out that space activities 
are not neutral imaginations, but a mirror of the historical 
and contemporary political ties of our society.

“A defining feature of liberalism is that your imagination 
has to be constrained. Think of the moon as the space where 
you can have unrestrained imagination. One example is, 
you can walk naked,” says one of the scholars interviewed 
in the film Doppelgängers³ (2024) by Dr. Nelly Ben Hayoun-
Stépanian, director and founder of the Department of 
Experiences and Space Culture Department at the SETI 
Institute and NASA Ames Research Center. Together with 
her doppelgangers Myriam and Lucia, she explores diasporic, 
queer, and ecofeminist perspectives on colonizing the Moon. 
She draws on her own experience with the intergenerational 
trauma of the Algerian genocide and on interviews with 
experts across various fields, which she conducts together 
with her parallel selves before the mission. Together 
they search for the key to a civilization free from space 
commercialization and imperialism. Using experimental 
visual and sound layers, for which the author has approached 
Pussy Riot and Colin Self, for example, to collaborate, the film 
creates a space where traumatic experiences from the past 
can inspire ideas liberated from colonialist and commercial 
narratives about human life in space.

Takové vize zatím sice neplní titulky hlavních zpráv, ale 
představují výrazný proud v současném umění. Jedním 
z průkopnických děl tohoto přístupu, vzniklým v době misí 
Apollo a přistání Američanů na Měsíci, je afro-futuristický 
film Space Is the Place z roku 1974 režiséra Johna Coneyho, 
jehož koncept vytvořil básník, hudebník a vizionář Sun Ra. 
Ve filmu se Sun Ra, jazzový hudebník a filosof „z vesmíru“, 
vrací na Zemi, aby prostřednictvím své hudby a kosmické 
vize ukázal alternativní cestu vysvobození afroamerické 
komunity z útlaku a segregace. Cesta do vesmíru se tak 
v jeho podání stává metaforou osvobození lidí i kultury.

Larissa Sansour ve svém krátkém filmu Space 
Exodus z roku 2009 v této tradici pokračuje, když 
zapichuje palestinskou vlajku do povrchu Měsíce, za 
doprovodu arabsky laděné melodie z Vesmírné odysey 
Stanleyho Kubricka. Kriticky mířená sonda vycházející 
z popularizačních a romantizujících představ lidské 
budoucnosti ve vesmíru tak vytváří podmanivý obraz, 
který reflektuje přetrvávající násilné vykořenění 
palestinského národa a současně upozorňuje, že vesmírné 
aktivity nejsou neutrálními imaginacemi, ale zrcadlem 
historických i současných politických vazeb pozemské 
společnosti.

„Jedním z určujících rysů liberalismu je, že musí 
být omezována představivost. Představte si Měsíc 
jako prostor, kde může být imaginace neomezená. 
Například – můžete se tam procházet nazí,” říká jeden 
z dotazovaných učenců ve filmu Doppelgängers³ (2024) 
režisérky a zakladatelky oddělení zážitků a kosmické 
kultury v SETI Institute a NASA Ames Research Center, 
Dr. Nelly Ben Hayoun‑Stépanian. Ta spolu se svými 
dvojnicemi Myriam a Lucií zkoumá diasporické, queer 
a ekofeministické perspektivy osidlování Měsíce. 
Vychází přitom z vlastní zkušenosti s mezigeneračním 
traumatem alžírské genocidy a z rozhovorů s odbornicemi 
a odborníky napříč různými obory, které ještě před misí 
vede spolu se svými paralelními já. Společně hledají 
klíč k civilizaci osvobozené od vesmírné komercializace 
a imperialismu. S využitím experimentálních vizuálních 
a zvukových vrstev, pro které autorka oslovila ke 
spolupráci například Pussy Riot či Colin Self, film vytváří 
prostor, kde traumatické zkušenosti z dřívějška mohou 
inspirovat představy osvobozené od kolonialistických 
a komerčních narativů o životě člověka ve vesmíru.
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