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Pasmo uméleckych filmG pfedstavi zplsoby, jak se mohou
rizné formy soucasné audiovizualni produkce stat nastrojem
boje proti lidskopravnim a environmentalnim zlo¢inm. Jako
na medialnim zprostfedkovani kazdodenni zkusenosti

a nejistotou spojenou s pfijimanim objektivnich fakti o svété
v dobé hybridnich a kulturnich valek, pfichazi fada umélkyn
se snahou rehabilitovat vypovédni hodnotu umeéni. Cini tak
navzdory prevladajicimu vlivu technologickych korporatnich
spolecnosti a na zakladé spoluprace s obcanskymi Zurnalisty
a aktivistkami. Umélci-vyzkumnice ve své ¢innosti kombinuji
funkci uméni o pravni a politickou rovinu. Promitana dila ukazi
vybér z forenzniho obratu v sou¢asném umeéni.

During the evening programme, the project will introduce the
ways in which different forms of current audiovisual production
can become a tool of struggle against environmental and
human rights crimes. As a reaction to the growing distrust of
the image caused by our dependence on media conveying the
everyday experience and the uncertainty connected with the
acceptance of objective facts about the world in times of hybrid
and culture wars, a number of artists are coming up with an
effort to vindicate the statement value of art. They are doing

so despite the prevailing influence of corporate technology
companies and through collaboration with civic journalists and
female activists. The artists-researchers combine scientific
and legal expert resources in their work, and they expand the
aesthetic function of art by a legal and political dimension.

The screened works will show a selection of the forensic turn in
contemporary art.
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Nejdiskutovanéjsim exponatem newyorského Whitney
Biennial se v roce 1993 stal desetiminutovy amatérsky
videozaznam zachycuijici brutalni policejni zakrok proti
Afroameri¢anovi Rodneymu Kingovi, k némuz doslo 3. bfezna
1991 v Los Angeles. Dokumentaci celého incidentu pofidil
pomoci své tehdy nové videokamery prodejce instalatérského
zarizeni George Holliday z oken svého bytu. Pozornost
vénovana jeho hojné reprodukované stopazi se jesté zostrila
po tom, co nasledujiciho roku v reakci na soudni osvobozeni
policejnich agresord vypukly v Los Angeles masivni rasové
nepokoje. Pravé v takovych souvislostech se kurator bienale
rozhodl nesestfihané Hollidayovo video vystavit. Podle recenze
v New York Times dotyény zaznam nepredstavoval ani tak
umeélecke dilo, jako predevsim dokument, ktery vnesl otazku
rasismu do kazdého amerického obyvaku.' Za jeho zafazenim
pfitom recenzentka spatfovala hlavni uskali vystavy, jez se
pry vic nez na umeéni soustredi na ,samotnou dobu”. Recenze
v Los Angeles Times naproti tomu zddrazfovala vyznam
dotycné stopaze v celé video sekci vystavy, jez zahrnovala

i pasky porizené v ramci kolektivniho medialné-aktivistického
projektu Gulf Crisis TV Project, ktery se pokousel rozkryvat
riizné mocenské zajmy za americkou intervenci na Blizkém
vychodé.? Losangeleska recenzentka nadto citovala kuratora
bienale, podle néhoz amatérsky videozaznam nejenze doklada
bezprecedentni dostupnost dané technologie, ale poukazuje

i na probihajici prehodnoceni medialniho uméni jako verejné
umeélecké formy, ktera rozsifuje definici dokumentu.

Inkriminovany policejni zasah, respektive jeho zaznam, byl
zaCatkem devadesatych let povazovan za vysostné ,medialni”
historickou udalost. Podobné, byt v o néco Sirs§im méritku, se
ostatné uvazovalo o konfliktu v Perském zalivu coby ,prvni
valce v pfimém prenosu”,® anebo o ,prvni televizni revoluci”, jak
se oznacoval rumunsky statni prevrat roku 1989.# Jako takové
se uz ve své dobé dockavaly riznych reflexi i intervenci. Mezi
nimi Ize vedle uz zminéného Gulf Crisis TV Project pfipomenout
k rumunské revoluci se vztahujici (a zanrové paradigma
definujici) film Videogramy revoluce Haruna Farocki a Andrei
Ujica z roku 1992, ktery se vztahoval pravé k rumunské revoluci
a ktery svym zpusobem definoval Zanrové paradigma.® Na
rozdil od takovych pocint bylo Hollidayovo video pofizeno

bez jakychkoli uméleckych zamér( a ani jeho vznik neni dost
dobfe mozné popsat jako umélecky vykon v néjakém silném
slova smyslu. Tehdejsi medialni ekologie se nam, sou¢asnikiim
tiktokovych valek a spekulaci o sepéti 5G a Covid-19, jevi nutné
pomérné vzdalena. Presto se domnivam, Ze ono video diky

své prezentaci v kontextu velké umélecké prehlidky prikladné
vyjevuje napéti, které ustavuje alespon urcity vysek pole,

v némz vznika soudoba umélecka produkce. Na mysli pfitom
mam napéti mezi uménim a dikazem, tedy mezi né¢im, co se

1 Roberta Smith, ,At the Whitney, a Biennial with Social Conscience”,
New York Times, 5. 3. 1993, https://www.nytimes.com/1993/03/05/arts/at-
the-whitney-a-biennial-with-a-social-conscience.html.

2 Suzanne Muchnic, ,King Beating Footage Comes to the Art World"“,
Los Angeles Times, 10. 3. 1993, https://www.latimes.com/archives/la-xpm-
1993-03-10-ca-1355-story.html.

3 Jean Baudrillard, La Guerre du Golfe n'a pas eu lieu, Paris: Galilée, 1991.

4 Keiko Sei (ed.), Von der Blirokratie zur Telekratie: Ruméanien in
Fernsehen, Berlin: Merve, 1990.

5 Eva Kernbauer, ,Establishing Belief: Harun Farocki and Andrei Ujica,
Videograms of a Revolution”, Grey Room, 2010, ¢. 41, s. 72-87.



(jako predmét nezaujaté libosti a svobodné hry poznavacich sil,
jak fikaval Kant) ke skutec¢nosti vztahuje pfedevsim ,pficné”,
a nécim, co do ni pfimo zasahuje.

V ozvéné ohlast na zminény ro¢nik Whitney Biennial hlasal
také titulek jisté recenze prehlidky Documenta 14, poradané

v roce 2017 v Kasselu, ze nejdulezitéj$im zde prezentovanym
dilem nebyla umélecka prace, ale diikaz.® Takové tvrzeni
odkazovalo k tfikanalovému videu nazvanému 77sqm_9:26min,
za kterym stalo vyzkumné-umeélecké uskupeni Forensic
Architecture (FA) plsobici pfi londynské Goldsmiths. Doty¢né
video se vztahuije k rasistické vrazdé Halita Yozgata, jiz

6. dubna 2006 spachali clenové neonacistickeé teroristické
skupiny Nationalsozialistischer Untergrund (NSU) v kasselské
internetové kavarné. Video pfedstavuje jeden z vystuptl
vySetfovani, do néhoz se FA pustila z podnétu iniciativy
Yozgatovych pozlstalych, ktefi pochybovali o nepfedpojatosti
policejniho postupu. Sousttedila se pfitom zejména na vypovéd
agenta hessenské zpravodajskeé sluzby Andrease Temmeho,
ktery se v dobé vrazdy s nejvétsi pravdépodobnosti nachazel
na misté ¢inu. Jeho Ucast Ize povazovat za neuralgicky bod celé
série vrazd pripsanych NSU. Jednotlivé pfipady totiz provazelo
napadné vahavé policejni vySetfovani, které se zdrahalo
spojovat sérii vrazd s rasistickymi motivy, zatimco cela kauza
naznacila i netusenou miru napojeni némeckych tajnych sluzeb
na tamni neonacistickou scénu. 77sgm_9:26min predstavuje
pribéh i zavéry kontra-investigace podniknuté FA, ktera po
vzoru policejnich rekonstrukci ovérovala vérohodnost Temmeho
vypovédi na modelovém misté ¢inu i v fadé digitalnich simulaci.
Napéti mezi uménim a dikazem v Kasselu diky pfesnému
zaméreni a na¢asovani vyvstavalo takika hmatatelné.

Zatimco umélecti kritici mohli pochybovat o umélecke

povaze ,dikazniho” videa, sdam Temme u soudu odmital
dikazy o své kivé vypovédi s tim, Zze praci FA je tieba

pokladat predevsim za umélecke dilo. Pokud se tato tenze

v pripadé prve pfipominaného zahrnuti Hollidayova videa

do prehlidky sou¢asného umeéni pojila v prvni fadé s eticky

i esteticky ambivalentnim kuratorskym gestem, v pristupu

FA se systematicky kultivuje jako konstitutivni ,produktivni
paradox” napjaty mezi estetikou a investigaci. Alespon to

tvrdi Eyal Weizman a Matthew Fuller ve své nedavné knize

o ,investigativni estetice”.’” Ta predstavuje zatim posledni
artikulaci pristupu, ktery Weizman - spole¢né s fadou dalSich
spolupracovnikil a spolupracovnic - dlouhodobé rozviji jako
zakladajici a vedouci predstavitel FA.

Weizman s Fullerem predkladaji praxi ,investigativni estetiky”
jako intervenci do procesti smyslového vnimani (sensing)

a vytvareni smyslu (sense-making). Takovy esteticky rezim
zajistuje nejen urcitou distribuci vnimatelného a myslitelného,
o jaké mluvil Jacques Ranciére, ale sméfuje i k redistribuci
schopnosti vnimat (sentience) a schopnosti jednat (agency).
Tyto schopnosti se tentokrat nevztahuji vyluéné - a dokonce
ani prednostné - na individualni lidské subjekty. V pojeti
investigativni estetiky neni vnimani vysadou zivych organismd.
Oproti tomu se v jistém smyslu tyka veskeré hmoty, ktera

v komplexnich technickych asamblazich i v ekosystémech,
stejné jako v jejich ¢etnych prisecicich, pfijima stopy

6  Hili Perlson, ,The Most Important Piece at documenta 14 in Kassel
Is Not an Artwork. It's Evidence.”, 8. 6. 2017, news.artnet.com/art-world
documenta-14-kassel-forensic-nsu-trial-984701.

7  Matthew Fuller - Eyal Weizman, Investigative Aesthetics: Conflicts and
Commons in the Politics of Truth, London: Verso, 2021.

rozmanitych procesu. ,Estetické vy$etfovani” pfitom neni jen
prizkumem svéta, ale vzdy zaroven i prizkumem vlastnich
postupll a nastroju, jez se nesmi vzpirat pfipadnému provéreni.

Proponenti investigativni estetiky uvazuji o ,anti-hegemonnim
vySetfovani”, v némz se rlizné dil¢i zaznamy skladaji
dohromady, az se stavaji svého druhu sdilenymi statky
(commons), na nichz se pak podle nich mohou zakladat
soudobé ,politiky pravdy”. Takovy pfistup se pokousi integrovat
rozmanité aktérské perspektivy, aniz by je homogenizoval.
Vymezuje se tak vici institucionalizovanym moddm vySetfovani
na poli védy i lidskych prav, ve kterych experti vystupuji

jako ,specializovani arbitfi pravdy” a obhajci ,liberalniho
epistemického fadu”, aby autoritativné predkladali svij ,pohled
odnikud”. Soubézné ale odmita také pragmaticky cynismus
Lanti-epistemologl”, ktefi se sice proti onomu liberalnimu Fadu
okazale ohrazuji, ovéem jen proto, aby mohli nabidnout vlastni
verzi predpfipravené a nezpochybnitelné pravdy.

.Forenzni obrat” v sou¢asném uméni, s jehoz programovou
artikulaci pfichazi pravé investigativni estetika, se védomé
rozviji v situaci, pro niz se nedavno vzila oznaceni post-

pravdiva ¢i post-fakticka. Pokud umélecka praxe predstavuje
svébytny zplsob poznani a védéni, mize se potencialné stavat
prostfedkem intervence do zplsobu, jakymi se vytvafi, Sifi

a pfijima védéni o svété. Nezbytné pfitom musi manévrovat

v preskupuijicich se konfiguracich, v nichZ se spaji védéni a moc,
a to véetné vlastniho (ne)védéni a (bez)moci.

Konspiraéni imperativ do your own research, podle néhoz jsou
vSichni pochybovaci nabadani k vlastnimu vyzkumu (nejlépe

v lepkavych vlaknech internetovych for a viralnich videi), nabizi
pod zdanim vzdoru pfedevéim konformitu vici stavajicim
poméram. Zaplfiuje pfitom, jakkoli neuspokojivé, prohlubujici se
trhlinu mezi adekvatnim poznanim a vlastni zkusenosti. Takova
zku$enost pfitom neni v fadé pfipadd dost dobfe mozna, at uz
z dvodu neviditelné ¢i rozptylené povahy environmentalniho
nasili, anebo kvili nejriznéj$im opatfenim, jejichz ucelem je
zakryvani politického a lidskopravniho ttlaku.

Také forenzné-umélecka praxe pak rozviji ,vlastni vyzkum®.
Oproti konspirujicim anti-epistemologlim se vSak ligi jak
postojem k faktim, tak politickou subjektivitou, jiz aktivné
spoluutvari. Nabizi pfitom néco, ¢emu by se spolu s kanadskou
historickou Michelle Murphy dalo fikat ,kontra-expertiza”.®

V ramci takové kontra-expertizy nabyva prvotné neexpertni
zku$enost spolecenské relevance, diky némuz miize
presvédcCivé konfrontovat zavedené autoritativni pravdy.
Vyuziva pfitom jak riznych ,objektivizacnich” mechanismd,
tak prostfedk komunitni sebe-organizace. Investigativni
estetika se hlasi k nietzscheovskému perspektivismu,
nejpraraznéji shrnutému v tvrzeni, ze ,neexistuji fakta, jen
interpretace”. To neznamena popirani faktd, ale odmitnuti jejich
metafyzické autority. Snazi se proto vytvaret, feceno s Fullerem
a Weizmanem, ,poly-perspektivni asamblaze otevienych
epistemickych a estetickych multiplicit”. V nich pak mohou
psanci této zemé navazovat spojenectvi s témi, kdo si narokuji
.Pristup k nastrojim”, stejné jako veterani védeckych valek

s dezertéry z valek kulturnich.

8  Michelle Murphy, Sick Building Syndrome and the Problem of
Uncertainty: Environmental Politics, Technoscience, and Women Workers,
Durham, NC: Duke University Press, 2006.



Weizman a Fuller zasazuji projekt investigativni estetiky do
ramce epistemické provincializace Zapadu ¢i globalniho
Severu. V tomto ohledu by se jejich vyklady mohly pfipadné
vztahovat i na dal$i nedavné umélecké pociny. Mezi né
prikladné patfi i dvojkanalové video Ursuly Biemann nazvané
Forest Law z roku 2014, pfipravené ve spolupraci s brazilskym
architektem Paolo Tavaresem, mimochodem spolupracovnikem
FA. Forest Law podava zpravu o soudnim sporu mezi
domorodymi obyvateli pralesniho teritoria Sarayka a statem
Ekvador, ktery celil Zalobé za napomahani tézbé ropy na
daném tzemi. Od roku 2002 zde zahrani¢ni ropné spolecnosti
umistovaly vybugniny uzivané pfi seismickych prizkumech
podlozi. U soudu se nevyjednavalo jen o viné a nevinég, ale

o0 uznani urcité, s kapitalistickym extraktivismem nesourodé
kosmologie. Pfipomina se tu pojem ,epistemicidy”, se kterym
pfisel Boaventura de Sousa Santos, aby popsal destrukci
rtznych lokalnich madi poznani a védéni, k niz dochazi

v pokracujicich kolonialnich projektech.® Jak béhem procesu
uved| pfizvany antropolog Rodrigo Villagra Carredn: ,V lese
Zije mnoho bytosti. Z pozice metafyzického materialismu to
nejspis nedava moc smysl, ale je to v souladu s epistemologii
puvodnich obyvatel. [...] Mluvime o kosmu jako o vnitiné spojité
multiplicité - el kawsak sacha, Zivoucim lese. Nachazi se tu
podzemni mésta i bytosti pfebyvajici ve vodé a tyto bytosti
jsou ve spojeni s Samany.“!° Tento soudni spor, spolu s fadou
obdobnych, pak prispél k prijeti nové ekvadorské Ustavy v roce
2008, ktera pfiznava pravni subjektivitu ekosystémuim, jako
jsou lesy, hory, feky a more." Biemann ostatné svoji praci
popisuje jako ,geomorfni video”, jehoz protagonistou se stava
samotna krajina, jiz bylo dosud vyhrazovano misto pasivniho
pozadi.”? Kdyz potom v jejim videu Suarsky Saman kdesi

v pralese klade na plastovy stdl riizné léCivé rostliny, odkryva
praktickou taxonomii odliSnou od té botanicke, a zaroven jako
by predkladal diikazy o tom, Ze jiny svét je nejen mozny, ale Ze
je i mozné ho nenicit.

Navzdory kulturni vzdalenosti, ktera déli Kassel a Ekvador,
napadné vystupuji paralely mezi pristupem investigativni
estetiky a amerindianskymi kosmologiemi. Analogicky
77sqm_9:26min a Forest Law nespojuje jen zajem o konkrétni
pfipady rasového a/nebo environmentalniho nasili a navazné
pravni spory. Vedle predstavy svéta obyvaného vnimajicimi

a jednajicimi nejen lidskymi entitami, kde vSechno potencialné
disponuje o¢ima a rukama, je to i néco, co bychom snad

mohli oznacit jako polyekranovy perspektivismus. Pokud

se investigativni estetika hlasi k perspektivismu podle
Nietzscheho, podle Biemann ma vicenasobna projekce ve
formalni roviné odpovidat ,amerindianskému perspektivismu”,

9 Boaventura de Sousa Santos, Epistemologies of the South: Justice
Against Epistemicide, Boulder: Paradigm Publishers, 2013.

10 Ursula Bieman - Paulo Tavares, ,The Forest Court”, in Ashkan
Sepahvand - Natasa Petresin-Bachelez - Nora Razian (eds.), Elements for
a World: Wood, Beirut: Sursock Museum, 2016, s. 20-25.

11 Michel Serres, Le Contrat Naturel, Paris: F. Bourin, 1990.
12 Ursula Biemann, ,Geomorphic Video”, in Jens Andermann - Lisa

Blackmore - Dayron Carrillo Morell (eds.), Natura - Environmental Aesthetics
After Landscape, Berlin: Diaphanes, 2018, s. 31-49.

jak ho popisuje brazilsky antropolog Eduardo Viveiros de
Castro.”® Jak v komentafi k Forest Law poznamenal T. J. Demos,
na rozdil od zapadnich epistemologii, které stavi na rozliseni
mezi lidmi a pfirodou, pfiznavaji amerindianské epistemologie
ne-lidskym zZivotnim formam pravni a politickou agenci.
Vyznam sarayacko-ekvadorské kauzy pak dalece presahuje
hranice doty¢ného teritoria. Podle Demose nezbytné
~konceptualni znovuvynalezeni pfirody”, ve kterém se nehraje
o nic mensiho nez o ,politicko-filosofickou revoluci, ktera
proméni nas vztah ke svétu”.* Pokud si investigativni estetika
vytycuje za cil vynalézani novych forem politiky, s Biemann,
Demosem a obyvateli Sarayaka by se dalo mluvit jak o novych
pravnich formach, tak o nové rozpoznavanych svétech.

Demos zaroven pfipomina, Ze kdyby se revolucni cile zapasu
o ,prava prirody” nemohly opfit o socialni hnuti, hrozi jim pad
do pouhého legalniho idealismu. Mimodék tak upozoriiuje na
zfejmé nejambicioznéjsi moment ,forenzniho uméni”, ktery
spociva v prislibu vytvareni novych, inkluzivnich spolecenstvi.
Co z jeho postfehu pro takové uméni vyplyva, zlistava otevieno.
Prozatim se zd3, Ze pravda nesmi zvitézit, pokud by to
znamenalo jeji zkamenéni, a Ze o skutecnost je tieba se starat.

Vojtéch Marc

13  https://geobodies.org/art-and-videos/forest-law/. Eduardo Viveiros
de Castro, Cannibal Metaphysics: For a Post-structural Anthropology,
Minneapolis, MN: Univocal, 2014.

14 T. J. Demos, ,Rights of Nature: The Art and Politics of Earth
Jurisprudence”, 2015, https://cpb-us-el.wpmucdn.com/sites.ucsc.edu
dist/0/196/files/2015/10/Demos-Rights-of-Nature-2015.compressed.pdf.
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