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Uméleckeé strategie jako
prostredek ke konfrontaci
kanonu

Ulrike Gerhardt

Vystavni projekt Mé vyznamné druhé predstavuje
umélkyné, které navazuji dialog s opomijenymi
nebo fiktivnimi osobnostmi z oblasti kultury,

a dotyka se tak vyznamnych kulturnich narativ(,
jez ramuiji vypravéni zenami a o zenach. Navzdory
narustajicimu vlivu feministickych a postkolonialnich
hnuti dominuji dodnes kanonu déjin uméni bili,
muzsti a stfedostavovsti autofi pochazejici

z vyspélych zemi, a tudiz je tento kdnon uréovan

s nimi spojenymi mytologiemi.! Vzhledem k témto
nerovnym a vertikalnim strukturam povazujeme za
dulezité tyto mytologie dekonstruovat, privlastnit
si je a prfevypravét — a zaroven podrobit kritickému
zkoumani jejich imanentni vztah k moci.

Dalsi a stejné tak relevantni tlohou je peclivé, citlivé

a dialogické zpracovani potlac¢enych a zapomenutych
feministickych boju a tradic. Jedna se o ukol,

ktery Uzce souvisi s tématem promitaciho pasma
Predstavy komunity VIIl: Mé vyznamné druhé.
Vybrana audiovizualni dila péti umélkyn predstavuiji
podcernované feministické predchldkyné i inspirativni
Zeny a osobnosti - zejména, ale ne vyhradné z (post)
socialistického kontextu - jez bojovaly o to, aby se
mohly stat soudasti kanonu dé&jin uméni a oficialnich
déjin politickych hnuti.

Pro¢ nas zajima kanon? Kanon je povazovan

za standard, odrazi se v ném, jak jeho pfiznivci

a priznivkyné chapou sami sebe z uméleckého

i politického hlediska, a Ize ho tedy pokladat za

jakysi nastroj socialni regulace. Uméleckohistoricky
kanon svého ucinku nabyva skrze pretrvavajici
maskulinni mytus umélce, jenz definuje zakladni
vybérové mechanismy.? Aktivni ovliviiovani zapadné
orientovaného kanonu, jenz slouzi jako funkéni pamét,
zacgina v okamziku, kdy se onen hegemonni narativ
setkava s protipfib&hy.® Teoreticka a kuratorka Tereza
Stejskalova popisuje napadnou zapomnétlivost

této institucionalnii skupinové funkéni paméti
nasledujicim zplsobem: ,Dé&jiny uméni hovofi jen

o zlomku téch, ktefi vénovali cely svijj Zivot tvorbé.
Jejich odkaz zafi jen diky tmé, ve které se skryvaji
vsichni, kterym se to nepovedlo.” Skuteénost, Ze je
kanon uréovan genderovymi, tfidnimi, rasistickymi,
geopolitickymi a kapitalistickymi hledisky, vede

1 Srov. Pollock 1999: 39; viz také: Hassler 2017: 189-205.
2 Ibid.

3 Srov. Kobolt 2012: 40-41.

4 Stejskalova 2017:b.p.

k tomu, Ze jsou nékteré osoby (ne)viditelné, a dochazi
tedy k intersekcionalni diskriminaci, kterou mohou
umélkyné v omezeném rozsahu ve svych dilech
zachytit, vyjadrit ¢i reflektovat.

Horizontalni a alterglobalni historiografie uméni
narusuje prevladajici umélecky kanon tim, Zze vylucuje
chronologicka vypravéni, rozvoliuje dynamiku mezi
centrem a periferii a rozviji mnohovrstevna vypravéni.®
Hledisko horizontalnich dé&jin uméni ve smyslu Piotra
Piotrowského (1952-2015) pfitom umozriuje pohled
na uméleckou praxi jako na neustaly pohyb mezi
historickou jinakosti a interpretaci konkrétni situace.
Soudasni historikoveé a historicky uméni jako Karolina
Majewska-Gude proto zdlraznuji proménlivost,
situa¢nost a nahodilost uméleckohistorické
interpretace. Zaroven se aktivné vyhybaji produkci
~sekvencnich historickych narativ(i“ a namisto toho
se soustredi na zodpovézeni sou¢asnych otazek
vztahuijicich se k dilu nebo na popis stavajicich trhlin
amezer®

Takeé kuratorstvi je dulezitou a zajimavou oblasti
historiografie uméni, nebot kuratofi a kuratorky
zaujimaji od 20. stoleti pozici autor(l a autorek — aita

je povétsinou ostentativné vystavovana.” Z tohoto
hlediska je otazka, ¢i uméni je jakym zplsobem
vystavovano, nejen uméleckohistoricka, ale také
politickd, a to pravé v souvislosti s feministickou
kuratorskou praxi. Nebo jinymi slovy: kuratorska

praxe a kanon k sobé& neodmyslitelné patfi - a vzdy
byly (také) politické. Feministické kuratorstvi Ize proto
povazovat za formu mezikulturniho badani a praxe.®
Cilem feministického kuratorstvi je poukazat na to, jak
funguji mechanismy vyloudeni, a zaroveri osvétlit, prod
je tak velké mnozstvi subjektt i komunit v previadajicim
kanonu zastoupeno v tak malé mife. Vystavni projekt
Predstavy komunity VIIl: Mé vyznamné druhé se

proto soustrfedi na mapovani uméleckych strategii
jako prostredk( ke konfrontaci kanonu a pta se, zda

se zastoupené umélkyné a jejich postavy kanonu
prizpusobuiji, ¢i zda ho opoustéji, nebo ho snad dokonce
nové ztvarnuiji, a pokud ano, pomoci jakych prostredka?

Reflexe historiografie (uméni), zac¢lenovani zenskych
postay, a predevsim zkoumani uméleckych,
historickych a uméleckohistorickych feministickych
genealogii jsou témata, ktera se ¢asto opakuji

v audiovizualnich dilech umélkyn zastoupenych

ve vystavnim projektu. Autorky ve svych filmech
zachycuji umélkyné a tvlrkyné, které staly na

okraji zajmu, a znovu aktualizuji potencial jejich

5 Srov. Majewska-Gude 2014: 15.
6 Ibid.
7 Na prikladu Carolyn Christov-Bakargiev a jejiho projektu dOCUMENTAT13 hovofi historik uméni Felix

Vogel o jeji vizudlné zachycené kuratorské sebeinscenaci jako o ,gravitacnim centru vystavy”. Viz:
Vogel 2014:163.

8 Srov. Dimitrakaki 2012:19.



umeéni. Zviditelnénim svych Zenskych predchidkyn
jim vyjadfuji opozdéné uznani, ale také tematizuji
mnohonasobné vylouceni zen z uméleckych kanont
anove je do nich vpisuiji.

Alchymie a mytizace
(sebe sama)

Neobycejny zadatek déjin lidstva: audiovizualni dilo
Ley Petrikové Podle carodéje (2020) se vztahuje

k nedokondenému a ztracenému filmu Carodeéj (1947)
francouzskeé spisovatelky a surrealistické umélkyné
Alice Rahon (1904-1987), ktera po vypuknuti druhé
svétové valky vycestovala do Mexika. Carodéj
pojednava o kouzelnikovi, ktery jako posledni ¢lovék
Zije na dné jezera a po nuklearni katastrofé dostane
od Boha ukol, aby vytvofil nové lidstvo. Poté, co se
mu to tfikrat nepodari, zatouzi po tom, aby po jeho
boku stdla Zena, a nasleduje otevieny konec. Film
zGstal nedokon&en a povazuje se za ztraceny.® Pfibéh
o kouzelnikovi tvori zaklad videa Ley Petfikové, do
kterého zapracovala také vlastni Zivotopis a pFibéh.”°
Film zac¢ina nékolika zabéry hor, monoliti a vulkanu.
Za témito scenériemi tmavne obloha a stahuji se
¢erné mraky. Nasledné mohou divaci a divacky
zahlédnout Zzenu se staromédni kamerou v labyrintu
z bredtanu, kolem které projizdi v oblouku kamera,

az postupné zadina byt jasné, co Zena filmuje: Cerny
pravouhelnik, ktery se vznasi ve vzduchu. Tato zena
ma podle Petfikové predstavovat Alici Rahon - jedna
se o epizodni vystup této umélkyné. Mytologie Alice
Rahon a Ley Petfikové se zde vzajemné velmi uzce
prolinaji. Kamera ¢ernym pravouhelnikem projede do
nové scenérie. Kouzelnik, kterého Petfikova zobrazuje
jako inkarnaci hory a jehoz pfibéh je doprovazen
hudbou Ondreje Zajace, vypravi o tom, jak ztroskotaly
jeho pokusy o stvoreni lidstva. V horské krajiné se
objevuje Zena zahalena v Serném s obdélnikovym
zrcadlem, kterym kamera dvakrat projede, aby se
znovu objevila na pivodnim misté. Také dilo Petfikové
ma otevieny konec: Zenska postava kraci podél
brehu a divakiim a divackam se postupné vzdaluje.
Prostiednictvim narativniho a vizualniho prolnuti
umeéleckych biografii vyuziva Petrikova strategii
mytizace (sebe sama): ,,zena", jez se navzdory
magickym, muzskym silam nezjevi, abstraktni

¢erny pravouhelnik a umélkyné Petfikova, ktera se
identifikuje s Alici Rahon a je za ni také prevledena,
reprezentuji opétovné mytizujici a alchymisticky
svétonazor, ktery stoji v naprostém kontrastu ke
krfestanskému a patriarchalnimu pfibéhu o stvoreni.

9 Mexicky kurator Tere Arcq nemohl filmovy material, ktery zistal u Edwarda Fitzgeralda, byvalého
manzela Alice Rahon, nalézt. Srov. Andrade 1998: 28.

10 Obé umélkyné spojuje napf. motiv hor. Lea Petfikova byla ovlivnéna krajinou Ceského stiedohofi,
odkud pochazi; Alice Rahon vyriistala v Bretani a je fascinovana megality.

®

Sibalka v prestrojeni

Film Prohnuta dlazba (2017) umélkyné Alzbéty
Bacikové pojednava o ceské umélkyni Jarmile

B., jez zmizela z umélecké scény a zanechala po

sobé jen nékolik nejasnych projektu, tvorenych
predevsim keramickymi realizacemi v laznich. Hlavni
zenska postava se ve filmu pokousi na zakladé
denikovych zapisk Jarmily B. zrekonstruovat, o jakou
uméleckou vizi tvirkyné vlastné usilovala. Jarmila

B. tvorila v obdobi tzv. normalizace (1969-1989),

kdy se k udrzeni statu quo pouzivala represivni
opatreni. Film predstavuje Jarmilu B. jako realnou
postavu - ve skute¢nosti je ale fiktivni. Tato postava
zastupuje typické osudy autorek této doby, jez

byly znovuobjeveny az pozdéji, jako byly napfriklad
umeélkyné Anna Zemankova, Milada Maresova, Vlasta
Vostrebalova-FiSerova, Ludmila Padrtova a Béla
Kolarova." Na zakladé fiktivni umélkyné Jarmily B.

a skrze topos mysteridézniho zmizeni se vzajemné
prolinaji vylouceni z d&jin uméni vedené kanonem,
skutecné i symbolické zabijeni zenskych umélkyrn
muzskymi konkurenty,” sibal&iny zbran&'™ a aktivni
odchod z uméleckého pole.

Prohnuta dlazba zac¢ina v laznich Kupele

v Trendianskych Teplicich. Vypravécka predgita

z denikd Jarmily B., zatimco hudebnice Lucie Vitkova
v jinych laznich - Méstskych laznich v Brné - zvukoveé
komunikuje s prostorem pomoci riiznych nastrojti

a alikvotnich tona. Rlzni vypravédi a vypravécky,
hudebnice a ménici se mista jsou prostfednictvim
rozdélené obrazovky spojeni v jeden celek.

Bagikova rozlisuje mezi designovymi a konceptualnimi
umeéleckymi napady Jarmily B. K realizaci
konceptualnich dél ve verejném prostoru podle
Bagikové nikdy nedoslo, a jedna se tak o skrytou
stranku tvorby Jarmily B., ktera vychazi najevo az na
zakladé jejich poznamek. Kone¢nému zmizeni Jarmily
B. predchazi jeji posledni rebelsky &in namireny proti
prevladajicimu muzskému pohledu ve svété uméni:
majitel hotelu si u ni objednal sochu Zeny, jez méla
stat u fontany a z prsou ji méla strikat voda. Jarmila

B. tuto sochu vytvofila, ovéem ne z kamene, nybrz

z mydla, takze by jeji zamysSlené vyuziti vedlo zaroven
k jejimu rozpusténi. Jarmila B. nasledné zmizela a dale
jiz nebyla k zastizeni. Tato groteskni charakterizace

a teatralizace postavy Jarmily B. a jejiho jednani je
hyperbolickou kritikou mytologie zenskych umélkyn
a stereotypl, které byly podle kunsthistoricky

11 Rovnéz americka malifka a koncepéni umélkyné Lee Lozano a némecka malifka a socharka
Charlotte Posenenske. Lozano (1971) i Posenenske (1968) opustily uméleckou oblast, aby tak daly
najevo sviij nesouhlas s tim, Zze se zaméfuje kapitalisticky a pfevazné na umélce muzského pohlavi.
Srov. Hanson 2020.

12 Viz: WhereisAnaMendieta 2016.

13 Viz: Lembcke 2019.
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Marianny Placakové az do devadesatych let 20. stoleti

spojovany s pojmem ,zenské uméni“*#

Povstani slov

Masha Godovannaya ve svém filmu Jen dveé slova
(Only Two Words, 2018) rovnéz vyuziva rozdélenou
obrazovku, ktera se stfida s pohledem na obrazovku
celou, a smésuje historicky filmovy material ze
sedmdesatych a osmdesatych let s vlastnimi
nahravkami z let 1998 az 2017, jez doprovazi hlas
vypravécky (prvni basen anglicky, druha rusky)

a textové panely (nejprve rusky, poté anglicky), které
Castecné prekryvaji obraz. Umélkyné se inspirovala
filmovou technikou kreativni geografie rozvinutou
predstavitelem sovétské avantgardy Lvem KuleSovem
ve dvacatych letech 20. stoleti, pfi niz jsou zabéry
rliznych mist a ¢asovych Usekd sestrihany tak, aby
vytvarely dojem souvisejicich mist v chronologicky
plynoucim ¢ase. Godovannaya spojuje osobni

pohled s vnéjSim pozorovanim, pricemz misenim
obrazll a inscenaci vSednodennich detail(i v riznych
CGasoprostorech vytvari jakési tfeti misto. Pomoci této
metody se tak zapisuje do méstského prostoru, ktery
ji byl cizi, a tento prostor si pfisvojuje.

Ve filmu jsou zachyceny autobiografické rysy jeho
protagonistek. Jak Masha Godovannaya, tak Eileen
Myles se prestéhovali do New Yorku: Myles v roce
1974 z Bostonu a Godovannaya v devadesatych
letech z Moskvy. Godovannaya se zde seznamila

s kinem jako médiem, s jehoz pomoci |ze pojednavat
o trhlinach v realité a reflektovat riizné druhy
existence. Jeji film je zalozen na basnich Diry a Kost
americké*ho basnika*tky Eileen Myles™ a koncipovan
jako rozhovor mezi nimi. Prvni basen ¢te Eileen
Myles v ruském knihkupectvi v New Yorku. Po

prvni basni Diry, kterou doprovazi obrazy z riznych
meést, se stfida mluva vypravécky se zobrazovanim
textovych panelt. V prabéhu recitace basné Kost, jez
je predgitana v ruském jazyce a poetizuje rozchod,
ve filmu dominuji snimky prirody a obrazy, jejichz
autorkou je Godovannaya. V dile Jen dvé slova

se tak umélkyné inspiruje historickym odkazem
experimentalniho filmu i antihegemonistickou
estetikou ve vefejném prostoru a tematizuje queer,
migrantskou a postsocialistickou zkuSenost.

Zvlastni vyznam je ve filmu pfifazovan jazyk(m a jejich
stfidani. Preklad lesbické a hédonistickeé lyriky Eileen
Myles z angliétiny do rustiny je pro Godovannayu
projevem vzpoury, nebot jim zviditelfiuje Zivoty queer
osob v kulture a v zemi, kde proti nim statni moc stéle

14 Placakova 2019: b.p.
156 Myles 2015: s. 82-84 (Holes); s. 268-259 (Bone).

bojuje, coz je manifestovano napriklad zakonem proti
homosexualni propagandé z roku 2013. Ackoli totiz
vlada jakékoli queer stopy v politickém prostredi
zahlazuje, ¢ast postsovétskeé populace citi spriznénost
s demokratickym a pluralistickym zplsobem Zivota.
Godovannaya chce svym filmem poukazat na
existenci ruskych queer hlasu, které jsou potlacovany
a je jim branéno ve zviditelnéni. Pouzila azbuku, aby
zpochybnila angliétinu jako dominantni symbolicky
jazyk a aby rustiné znovu vydobyla postaveni
sjednocujiciho jazyka a v budoucnu snad i jazyka
dekolonizace. V soucasné dobé, kdy je prevladajicim
svétovym jazykem angliétina, déjinam uméni dominuje
zapadni kultura a kolonialni déjiny Ruska stale nejsou
zpracovany, predstavuji queer basné v ruském

jazyce symbol povstani: proti ruské politice, ale

také proti neokolonialni politice kanonu dé&jin uméni,
ktera prehlizi lokalni dé&jiny uméni a pfedpoklada, ze
umélecka scéna hovofi mezinarodni angliétinou.

Pred-inscenace jako metoda

Déj kratkého filmu Zadani (Commision, 2020), jehoz
autorkou je leva Balode, za¢ina v neznamém Sasovém
okamziku v Gruzii, kde zachycuje hrdinskou zenskou
postavu - nejprve jako sochu a poté jako osobu

pisici knihu, jiz posléze kuryrka rozvazi tfem mocnym
velitelkam. Kuryrku hraje leva Balode, ostatni zeny
ztvarnuji kuratorky z loty$ského Latvian Centre for
Contemporary Art (LCCA). Specifickym obsazenim
filmu Balode komentuje psani nového kanonu pomoci
feministického kuratorstvi a zaroven zviditelfiuje
zenskeé pozice.

Obalka prevazené knihy nekoresponduje s jejim
obsahem: zatimco vnéjsi podoba publikace odkazuje
na stary gruzinsky epos Muz v tygri kiZi od basnika
jménem Sota Rustaveli (1196-1207), obsahem knihy
jsou alternativni, matriarchalni dé€jiny svéta, které
stoji v kontrastu k muzské perspektivé. Prvni dast
Rustaveliho basné je vénovana kralovné Tamare

a obalka slouzi jako odkaz na zenskou moc v minulosti.
Zenska rebelie je zde ztvarnéna ve stylu science
fiction a pomoci pristupt znamych z béckovych
filma v kombinaci s posvatnymi gesty kiestanské
ikonografie.

Vychodiskem prace umélkyné levy Balode byl jeji
zajem o moderni architekturu a brutalismus. Dalsi
podnéty Cerpala od gruzinské umeélkyné a kuratorky
jménem Gvantsa Jishkariani, ktera s Balode sdilela
své znalosti dé&jin Gruzie a vypravéni o kralovné
Tamare, jez se svého ¢asu zasazovala o mir

a blahobyt. Kralovna Tamara je uctivana dodnes,
prestoze v dnesni Gruzii panuje podle nazoru levy



Balode konzervativni a maskulinni kultura. Socha
zeny, kterou Ize vidét na zagatku filmu, je monument
Kartlis Deda (Matka Gruzie) v Thilisi. Jedna se

o ztélesnéni tohoto mésta a jeho prizviska. Kartlis
Deda byla postavena v roce 1958 k 1500. vyroci
zalozeni mésta a je dilem gruzinského sochare
Elgudschi Amaschukeliho. Monument, ktery lze
vidét posléze, se nazyva Kronika Gruzie a stoji

u Thiliského more. V roce 1985 ho vytvoril, avSak
nikdy nedokongil Zurab Tsereteli. Balode se témito
vyznamnymi socialistickymi architektonickymi
pamatkami vztahuje k nepovedené propagandé
rovnosti pohlavi b&éhem sovétské éry a proménuje
pribéhy monumentd, takze ,Matka Gruzie” sama pije
vino, které ve skutecnosti nabizi svym hostiim, a rukou
ukazuje symbol miru.

Balode chce ukazat svét, kterému vladnou Zeny.

Pri tom odkazuje jak do minulosti, tak do oblasti
fikce, ve které panuje svoboda si takovou realitu
vytvorit. Tato umélecka metoda nese oznaceni
pred-inscenace (pre-enactment): pred-inscenace
jsou budouci udalosti, které se mohou stat soucasti
déjin. Prostrednictvim spojeni historie a mytologie,
brutalismu a prvku z budoucnosti a prostfednictvim
toho, co stoji mimo realitu, Balode vytvari pozitivni
matriarchalni vizi, do niz zapisuje sama sebe a dalsi
umélkyné (i kuratorky), aby zddraznila, jaky udinek
maiji jeji rozhodnuti. Zensky kanon d&jin uméni lezi

v rukou téchto a dalSich Zen, které noveé piSou déjiny.

Sesterské i uméleckeé
spriznéni

Ve filmu Spojenectvi (Alliances, 2018) umélkyné Alex
Martinis Roe zkouma odkaz hnuti za osvobozeni

zen. Zamérem Roe je analyza ustanoveného vyvoje
feminismu a s nim souvisejici praxe, ¢imz chce prispét

k vétSimu pluralismu a solidarité mezi antikolonialnimi,
antikapitalistickymi a antirasistickymi skupinami

i ekologickymi aktivisty, odbory a komunitou LGBTQIA+.
Umeélkyneé kriticky reflektuje privliastnéni si kulturniho
kapitalu hnuti za osvobozeni zen Pafizskou univerzitou

u prilezitosti 50. vyrodi prvniho maje v Parizi v roce 2018,
kdy zaroveri doslo k potlac¢eni studentskych protest.
Podle umélkyné je pokrytecké, ze univerzita jako verejna
instituce slavi toto zvlastni datum, jako by to byl jeji odkaz,
ane téch, kdo jdou ve stopach hnuti. Workshop, ktery
film zachycuje, byl zaroven jedinou feministickou akci

k 50. vyrodi, takze pro women of colour predstavoval
jednu z mala prilezitosti se slavnosti zi¢astnit. Uvedenim
tohoto dila v Centre Pompidou umélkyné zamyslela
prijit s prispévkem, ktery neni reprezentativni a ktery
narusuje zpUsob, jakym byva tato udalost povétsinou
pfipominana.

®

Alex Martinis Roe tvrdi, Ze v zapomnéni upadl
zejména historicky vztah k dekolonialnim hnutim

v severni Africe. Aby se na tyto potlacené vztahy
mohla zamérit, pozvala deset aktivistek, se kterymi
vedla rozhovor a nechala je ve dvojicich vypracovat
navrhy na nova spojenectvi. Roe tak vytvorila dvojité
biografie téchto zen a jejich predchtdkyn (ainées
féministes), aby rozpracovala historicka a komplexni
spojeni mezi hnutimi za dekolonizaci a francouzskym
zenskym hnutim. Pozornost vénuje zejména dvéma
aktivistkam: spisovatelce Claire Finch a dramaturgyni
Karimé El Kharazze. Claire Finch je doktorandkou

v oboru genderovych studii na Parizské univerzité.
Feministicka predchidkyné, kterou tematizuje, je
francouzska spisovatelka Héléne Cixous. Finch
vypravi, Ze pro jeji politickou angazovanost je
zasadni uvédoméni, Zze forma textu je vzdy spojena

s politikou. S Héléne Cixous v tomto kontextu mluvi

o experimentalnim psani, ztélesnéni textl a o obecné
proménlivé a nestalé télesnosti. V navaznosti na to
pak Finch hovori o textovém piratstvi (plagiatorstvi)
jako soudasti feministického protestu a o tom, jak pro
néj Ize znovu ziskat prostor.

Roe chce svym filmem odkryt specifickou

linii feministické politiky, ve Francii nazyvanou
Psychanalyse et politique (Psychoanalyza a politika).
Za timto ucelem rezignuje na gisté védecké hledisko,
a misto toho voli situadni a dil&i pfistup. Roe zajimalo,
jaké postupy se obé spoluti¢inkujici — Claire Finch

a Karima El Kharazze - naudily od svych predchudkyn
a jak ovlivnily jejich postaveni v ramci zenského hnuti.
Zabéry z rozhovord s obéma zenami jsou ve filmu
ramovany scénami z verejné debaty, ve které se
ucastnici svérovali se svymi osobnimi zkuSenostmi.
PUsobivym prikladem je rozhovor s dramaturgyni
Karimou El Kharazze, ktera jako svou predchidkyni
oznaduje divadelni feditelku a spisovatelku Gerty
Dambury z Guadeloupe. Popisuje konflikt, kterému
Dambury musela Celit poté, co jeden Cerny muz
sexualné obtézoval jednu z Zen a Dambury ho
spole¢né s bilymi zenami konfrontovala. Sdilena

a nesdilena loajalita této cernosské feministky jasné
ukazuje, jak bylo jeji postaveni ve francouzském
zenském hnuti obtizné. Claire Finch a Karima El
Kharazze také ve filmu reaguji na otazku, jaky vyznam
pro né ma parizsky prvni maj jako tézisté hnuti

zroku 1968."° Podle obou se jedna o mytus, ktery je
podobny jednostranné reklamni kampani, upozaduje
mnoho dalSich dulezitych protestnich hnuti i klicové
navaznosti na Zenska a délnicka hnuti. Zamérem Roe
je tak pomoci svého filmu podtrhnout skuteénost, ze
mezi riiznymi ¢astmi Zenského hnuti vzdy existovala

16 Viz také: Keppler, Koch a Nold 2019.
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spojenectvi a ze zenské hnuti bylo vZzdy rozmanité
a mnohovrstevnaté.

Popisované umélecké strategie naruSovani kanonu
jsou performativni, situacni, Gasoprostorova

a solidarni cvi¢eni, ktera destabilizuji a narusuiji
zapadni uméleckohistoricky kanon.” Bylo by ovéem
prilis kratkozraké tvrdit, Ze zGstava pouze u kritického
vycerpani vdomnélych gravitacnich centrech;
feministicti umélci a umélkyné soucasnosti jsou

totiz vice nez kdy jindy zaméreni na to, aby ,nha sebe
navzajem i sami na sebe davali pozor®.® Tito umélci

a umélkyné tvofi rostouci skupinu vyznamnych
druhych, ktefi se citi byt d&jinam i souéasnym formam
dekolonialniho a antifasistického odporu nejen
zavazani, ale dokonce povinni. Tomuto organickému,
mnohohlasému a vytrvalému ristu nemuize
zkostnatély kanon vzdorovat.

Ulrike Gerhardt

je kuratorka, teoretiCka a pedagozka se zajmem

o institucionalni kritiku, genderovou problematiku

a post-digitalni vizualni kulturu, jedna ze zakladatelek
online feministické platformy D’EST a ¢lenka tymu
kulturniho centra District Berlin.

17 Alchymie a mytizace (sebe sama) (Lea Petiikova), Falesna Sibalka (Alzbéta Badikova), Povstani
slov (Masha Godovannaya), Pfed-inscenace jako metoda (leva Balode) a zité i neprozité Sesterské
i umélecké spriznéni (Alex Martinis Roe).

18 Hedva 2020:10.
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